661 oAy

8j0408y} a1uBndwo Bj@Anou bf

D
D
D
L
D
Rt
—
D
Pt
D
o
[ 7.0 ]

A

JEUNE HOMME EN COLERE

“GASPARD




32

Tauromaquia

Spectacle collectif du Théatre Sortie de Secours
Création dirigée et mise en scéne par Philippe Soldevila

Assistance a la mise en scéne:

Textes

avec la collaboration de

Decor et costumes
Assistance aux costumes
Eclairages

Musique composée

et interprétée en scene par

Avec

Marie Laliberté
Simone Chartrand
et Antoine Laprise
Sylvie Bouffard
Gérald Gagnon
Marie Laliberté
Manon

Danielle Nolet

et Philippe Soldevila
Lucie Larose
Marie-Chantale Vaillancourt
Christian Fontaine

Marc Vallée

Sylvie Bouffard
Marie Brassard
Anne-Marie Cadieux
Gérald Gagnon
Danielle Nolet

Marc Vallée

Une production du Théatre Sortie de Secours (Québec)

SALLE FRED-BARRY

DU 13 FEVRIER AU 9 MARS

A 20H30

Philippe Soldevila.

PHILIPPE
SOLDEVILA

Aprés un baccalauréat en lit-
térature, Philippe Soldevila
s'inscrit au Conservatoire d'art
dramatique de Québec qu'il
quitte au bout d'un an. Il va
ensuite a I'Université d'Ottawa
y compléter un baccalauréat
en théatre.

Il travaille au Theatre Repere
auprés de Robert Lepage. |l
est assistant-metteur en scéne
et régisseur (aux deux premie-
res étapes) pour /a Trilogie des
Dragons. |l assiste aussi Le-
page pour la création de Pla-
ques tectoniques au Théatre
Repére etpourla mise enscéene
de Comment devenir parfaiten
trois jours au Theatre des
Confettis.

En 1989, avec de jeunes co-
médiennes qui faisaient partie
de saclasse au Conservatoire,
il fonde le Théatre Sortie de
Secours.

En plus d'étre comédien et
metteur en scéne, Philippe
Soldevilatravaille aussicomme
marionnettiste.

LE THEATRE
SORTIE
DE SECOURS

Le Théatre Sortie de Secours a
été fondé en 1989 par Sylvie
Bouffard, Simone Chartrand,
Manon, Lucie Larose, Danielle
Nolet et Philippe Soldevila. Les
membres fondateurs ont tous
étudié au Conservatoire d'Art
dramatique de Québec, o I'on
apprend aux étudiants a étre
davantage que des interprétes

etouonlesformeadevenirdes
créateurs capables de conce-
voir des spectacles dans leur
ensemble. Tauromaquia, dont
une premiére version a été
présentée a Québec en janvier
1990, est le premier spectacle
de cette compagnie.

Le Théatre Sortie de Secours
considére que le théatre et la
représentation théatrale tien-
nent de I'événement. La com-
pagnie puise ses sources de
création dans les croyances,
les mythes, les rites, les céré-
momies, les célébrations d'ici
etd'ailleurs, les utilisantcomme
«cadres» de creation.

Selon Philippe Soldevila, la
fondation du Théatre Sortie de
Secours et la production de
Tauromaquia constituent «un
beau témoignage de mobilisa-
tionetd'investissement person-
nel». La compagnie a produit
son premier spectacle sans
aide gouvernementale si ce
n'est une maigre subvention
obtenue dans le cadre du pro-
gramme «Jeunes Volontaires»
du Ministére du Loisir, de la
chasse et de la péche...

Pour sa deuxiéme saison, le
Théatre Sortie de Secours
bénéficie d'une subvention de
projet du Ministere des Affaires
culturelles, la seule octroyée a
une nouvelle compagnie. Au
cours de la saison, Sortie de
Secours présente une seconde
version de Tauromaquia a Ot-
tawa et a Montreal.

Le Théatre Sortie de Secours
souhaite se consacrer a la re-
cherche et a la création, préfé-
rant approfondir en plusieurs
étapes les projets sur lesquels
il travaille plutét que de multi-
plier les productions.



Redonner
sa place
a la mort

Entretien
avec Philippe Soldevila
par Paul Lefebvre

Qu ‘est-ce que raconte Tau-
romaquia ?

C’est I'histoire de Pedro Este-
vez, un néo-Québécois de
parents espagnols. Hémophile
par hérédité (son sang ne peut
se coaguler), il est non seule-
ment prisonnier d’'une maladie
mais aussi d’'une mythologie
corporelleliée ausang. Comme
chaque geste est pour lui po-
tentiellement dangereux, sa
personnalité se constitue au-
tour de la terreur du sang, ter-
reur qui se double d’'une fasci-
nation.

Envoyé chez sa grand-mére
en Espagne lors du divorce de
ses parents, Pedro prend con-
tact avec cette autre culture.
Mais surtout, il y vit I'éveil de sa
sexualité qui l'améne a lier
I'amour, 'infini et la mort. L'at-
tirance qu'il éprouve pour les
femmes est indissociable de la
peur qu'il a de voir son sang
s'écouler par la violence de
I'acte sexuel. La sexualité, qu'il
pergoit comme un jeu de rap-
prochement et d'esquive avec
la mort, fait de lui une figure
semblable a celle d’un torero.

Qu'y a-t-il & l'origine du specta-
cle?

L'idée du spectacle est née
alors que je visitais le Musée
Picasso aBarcelone. Je voyais
pour la premiére fois la série
d'aquatintes que Picasso a
consacrée a la tauromachie.
Je ne pouvais m'empécher de
voir cette série d'images
comme une suite d'actions

constituant une tragédie. Le
projet a trotté dans ma téte
pendant deux ans mais je ne
savais pas du tout comment
I'orienter.

Avez-vous déja assisté a une
corrida?

Oui, a plusieurs reprises, pen-
dant les années que j'ai pas-
sées en Espagne. Ce qui
m'améne a préciser tout de
suite quelgue chose: méme si
nous avons prété au person-
nage central de Tauromagquia,
Pedro Estevez, certains épiso-
des de ma vie, le spectacle
n'estpas autobiographique. On
y retrouve plusieurs choses qui
viennent des autres membres
de I'équipe de création, sans
parler de beaucoup d'éléments
qui sont pure fiction. Tout sim-
plement parce que je suis né
au Québec de parents espa-
gnols etquej'ai passé une partie
de mon enfance en Espagne,
nombre de gens ont cru qu'il
s’agisait d'une oeuvre autobio-
graphique. On s’est mis a me
demander si j'étais hémophile,
tout comme Pedro...

Comment s'est créé Tauroma-
quia?

Audébut, nous avons commen-
cé par utiliser la méthode Re-
pére, qui est enseignée au
Conservatoire de Québec.
Cette méthode veutque I'on ne
parte pas d'idées ou de themes
pour amorcer une création,
mais que l'on utilise comme
ressource de base quelque
chose qui puisse étre appré-
hendé par les sens. Or, nous
avons d'abord utilisé les aqua-
tintes de Picasso comme
«ressource sensible», mais
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Suerte de la Muleta. Aquatinte de Picasso.

rapidement nous avons déve-
loppé notre propre fagon de
travailler, qui était beaucoup a
base d'improvisations et de
lectures.

Nousavonsludu Lopede Vega,
du Lorca, du Bataille, du Ner-
val, du Montherlant. Mais nous
nous sommes surtout nourri
des ecrits de I'écrivain frangais
Michel Leiris, mort tout récem-
ment. Son ouvrage autobio-
graphique 'Age d’homme, nous
abeaucoup inspiré, en particu-
lier pour la peur du sexe fémi-
nin qu'éprouve Pedro. Nous
avons aussi lu de lui Miroir de
la tauromachie, dans lequel il
décrit ce qui se passe au lit
entre un homme et une femme
comme un combat, et un com-
bat analogue a celui qui se
déroule dans l'aréne entre le
torero et la béte.

La piéce est-elle une corrida?

C'est une piéce initiatique qui
emprunte a la corrida ses ima-
ges et sa structure en trois
temps. Avant méme que nous
ayons un canevas, c'était 1a
notre base. Le décorreprésente
une aréne et Pedro, tout au
long de lareprésentation, porte
I'habit de lumiére du torero.
Autant le texte est touffu, au-
tant la scénographie est dé-
pouillée: quatre tabourets, six
chaises. Un chapeau et c'est
déjaun personnage... Comme

la piéce est calquée sur une
corrida, il y a une dimension de
jeu dans le jeu.

La seule certitude que nous
ayons comme étres humains
c'est qu'un jour, la mort vien-
dra. Or, la mort est exclue de
nos vies. Dans une corrida, la
mort plane et on est sir qu'elle
vatomber. C'estle seul specta-
cle au monde ol I'on ose pré-
senter les vérités fondamenta-
les: 'amour et la mort. Car
nous avons decouvert une
chose en travaillant: le torero
doit aimer le taureau pour lui
donner la mort. Dans la corri-
da, la mort est assumée, ritua-
lisee, et dans un méme lieu en
un méme moment s'affrontent
la beauté, la laideur, la haine,
I'amour et la mort.

Ce sont ces forces fondamen-
tales que Tauromagquia essaie
de transformer en théatre.
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